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Resumo

Este trabalho objetiva discutir a contraditoria&imca das relacdes culturais e
politicas entre Brasil e Estados Unidos no finaldéaada de 1980 — periodo marcado por
significativas transformacgdes internas e de orddéobaly Essa aparente incoeréncia nas
relacdes entre os dois paises € pautada no fatuelenesmo havendo uma tentativa de
distanciamento dos Estados Unidos pelo Brasil,daistiia brasileira cinematografica nao
seguiu esta mesma linha, uma vez que, na refepdaa¢ a presenca de filmes norte-
americanos no mercado brasileiro era quase quersaiv A partir dessa discussao, optou-se
por uma ampla pesquisa das caracteristicas ecoafntalturais e politicas entre os dois
paises e seus respectivos governos, além da adéliknes norte-americanos, que foram
amplamente difundidos no Brasil durante o finalsdedécada. Concluiu-se, por fim, que o
desejo por uma maior autonomia brasileira no cendternacional foi apenas uma das causas

da problematica levantada por este artigo.

Palavras chave:cinema, industria cultural, autonomia, relacéésrivacionais

Abstract

This article focuses on the contradictory dynamidéscultural and political
relations between Brazil and the United Statehenlate 1980’'s — a period time market by

significant changes in internal issues and globdeio This apparent inconsistency in the
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relations between these two countries is basedhenfdct that even with an attempt,
performed by Brazil, to distance the United Statles,Brazilian film industry did not follow
this action, since, at that time, the presence mieAcan films in the Brazilian market was
almost universal. From this discussion, we optedfbroad survey of economic, cultural and
political characteristics between the two countaad their governments, beyond analysis of
American movies, which were widely disseminate@razil during the end of this decade. It
was concluded, finally, that Brazil’s desire foegter autonomy in the international arena was

only one cause of the questions raised in thislarti

Keywords: cinema, cultural industry, autonomy, internatioretions

1. Introducao

O presente trabalho visa discutir os impactos eagd@es culturais entre o Brasil

e os Estados Unidos através do cinema. A disculesia relacéo € inferida pela influéncia do
cinema norte-americano na autonomia do Estadoldirasdurante a segunda metade dos
anos 1980. Prop6e-se apresentar, diante do emergamério interno e externo desta década,
as principais mudancas politicas, sociais e ecargsmbrasileiras em conjugacdo com as
mudancas de ordem global que estavam em andanNsdse contexto o que se destaca € a
origem politico-histérica desta transformacéo, canfion ditadura militar brasileira em 1985,
e também mudancas externas, como o fim da GueisiaeFos processos de globalizacao.
Com isso, pretende-se demonstrar ao longo desgm a$ valores e as reformulagbes de
ideologias dentro da dinamica especifica desta apapontando para isso as politicas
externas adotadas pelos dois paises.

A fim de exercer uma maior autonomia, o Brasil,tegeriodo, adotou uma
politica externa de distanciamento com os Estadaisidd. Entretanto, mesmo com esta
politica bilateral contenciosa, a industria culkimasileira ndo seguiu esta linha, uma vez que
os filmes norte-americanos estavam quase que salugente presentes no cinema. Torna-se
necessario, assim, uma ampla discussdo do cinemaro vetor cultural além de uma
investigacdo historica sobre as relagBes culturai®rnacionais e suas possiveis

consequéncias dentro deste contexto.



2. Historico cultural Brasil — Estado Unidos e suaelagdo com o cinema

Na historia das relacdes diplomaticas entre osdBstdnidos e o0s paises da
América Latina, os problemas culturais sempre esiwm presentes, muitas vezes
mencionados como indispensaveis a manutencao peafeigoamento da compreensao e da
solidariedade entre os paises do hemisfério anmericBesde a criacdo do Conselho
Interamericano de Cultura, pela Carta da Organalgd Estados Americanos em 1948,
acordos, tratados, pactos e programas, referemistasmvezes, de maneira extensa e
especificada, a problemas de cooperacao cultuceha¥fse evidente, entretanto, como tais
instrumentos implicam na difusdo de valores, quesspondem mais ou menos diretamente,
aos interesses predominantes do governo e da geamutesa norte-americana (IANNI, 1976,
p.45-51).

Este processo de relagcbes e problemas culturamiéecido por muitos autores
como ‘penetracao ideoldgicae também como conquista de mercado e vem sesifitmmdo
ao longo de décadas. O resultado é que a cultute-americana e seu “estilo de vida”
permeiam cada vez mais o coletivo da sociedadddiragMESQUITA, 2002, p.10).

Esta “penetragdo cultural” norte-americana, nosqzailatino-americanos, foi
planejada na década de 1940 com condi¢fes e piapbsim definidos e baseados em uma
“politica de boa vizinhanamuito embora a presenca econdmica e certas esades
culturais seriam antecedentes a esta época, canexpmplo, o cinema de Hollywood, que
ja definia valores e ampliava mercados (MOURA, 1988). Essa politica de boa
vizinhancd era fundada na idéia de que os Estados Unidpsasta de entdo, abandonariam
sua politica de intervencdo na América Latina, @asmo tempo em que reconheceriam a
igualdade juridica entre as nacOes do continentejtamdo consultas periodicas para
eventuais problemas que surgissem entre as repsipidém de concordarem em cooperar
para o bem-estar dos povos da regido, ou sejapa Vizinhanca” significaria um convivio
harménico e respeitoso entre os paises do condin®®URA, 1984, p.17). Esta politica
subentendia também uma troca, propriamente ditaateadorias, valores e bens culturais
entre os Estados Unidos e o restante da Améridad,.a mais especificamente, em relacéo
ao Brasil. No entanto, observou-se uma enorme ghwveia destes recursos de difusao
cultural entre os dois paises que, na pratica,yziaduma influéncia direcionada quase que

exclusivamente do “centro” para a “periferia”’, @jes de la para ca (MOURA, 1984, p.9).



O resultado do impacto cultural produzido pela @nea norte-americana no
Brasil obedeceu ndo somente a um planejamentodnsdamas também foi parte integrante
de uma estratégia mais ampla, que tinha como iateggrantir o alinhamento do Brasil e do
restante da América Latina aos Estados Unidos,queeisnaquele momento, 1940, procurava
afirmar-se como uma grande poténcia e também sEsioggnar no sistema internacional
como um novo centro de poder (MOURA, 1984, p. 11-12

Atualmente, observamos como essa difusdo de casfectos da cultura norte-
americana é latente em nossa sociedade e cotidianntensificando através deste processo
histérico que pode ser medido pela ampla aceitag@&oyporacdo e absor¢cdo de diversos
produtos culturais norte-americanos. Esta profundamplexa teia de influéncias é formada
tanto através de gostos e habitos, quanto pelgdatrpor estes produtos, quer sejam
representados pela alimentacdo, vocabulario, modejca, filmes, livros, no ensino, na
linguagem da propaganda dos meios de comunicacate enesmo na formacdo de uma
expressiva intelectualidade académico-cientificB @QUITA, 2002, p.10), sendo esta Ultima
capaz de influenciar diretamente o cenario politisocial e econdmico das relacbes
internacionais, ao mesmo tempo em que nao estaodetdp da influéncia de relacdes de
poder (TRAGTEMBERG, 1990 apud SILVA, 2008).

Assim, o objetivo principal deste artigo € discattmo a expansao cultural norte-
americana, sem ddvidla mais influente do mundo desde a metade do s¥&ylnfluenciou
a cultura no Brasil, através do cinema, a partigltiena metade da década de 1980 até o seu
fim, ou seja, de 1985 a 1989, durante o governoeyamarcado ndo somente pela abertura
politica e retorno da democracia, mas também par politica externa que teve como opc¢ao
uma tentativa de distanciamento com os EUA. Obsargague mesmo havendo uma politica
bilateral contenciosa, a industria cultural brasiledo seguia esta mesma linha da politica
externa, uma vez que durante este periodo, a malgstematografica brasileira estava sendo
relativamente abandonada. Ao mesmo tempo, filmease4amnericanos ocupavam parte
central de nosso cotidiano pela sua presenca gueseiniversal. Neste periodo o cinema
brasileiro praticamente desapareceu acompanhamnttse financeira do pais herdada do

regime militar.

“ De acordo com Noam Chomsky em “O que o Tio Safmente quer”, aqueles que determinaram a politica
norte-americana tinham um alto grau de certezatquam fato de que os Estados Unidos sairiam dar8agu
Guerra como a primeira poténcia global da histdaato assim que, durante e depois da guerragjiejvam
cuidadosamente como moldar o mundo pés-guerra. €honmessalta que mesmo antes da guerra, os Estados
Unidos ja eram de longe o principal pais industt@amundo — como o eram desde a virada do século.



E importante ressaltar, e também a titulo de el®ngue um dos principais
desafios conjunturais relacionados a area -cultunalguele momento, estava ligado
diretamente a desigualdade na distribuicdo de readarretando, consequentemente, na
marginalizacdo cultural, educacional, econdmicaoeiat dos estratos mais baixos da
populacdo (CALABRE, 2009, p.93-94 apud PORTELA,2273). Se junta a isso, o fato de
gue, ao contrario do que ocorre em muitos outrdsepaa televisdo brasileira exibia quase
que exclusivamente filmes longas-metragens compradaexteriot (GALANO, 1995 apud
BOAS; GONCALVES, 1995, p.260). Ou seja, um dos @pais problemas culturais
brasileiros esta relacionado aomifmetismo culturdl e ao ‘transplante de cultura
(SCHNEIDER, 1988). E exatamente esta dependéndiarauao qual o Brasil esta
submetido, que “subordina” a populacdo a copiaiagjémodas e produtos culturais
estrangeiros. O passado historico brasileiro e msemlidade de subdesenvolvimento
condicionaram a ocorréncia repetida de transplanti@srais, desconsiderando na maioria das
vezes sua propria realidade (SCHNEIDER, 1988, p.442

Na politica, por exemplo, copiamos o0 modelo do ff@liemo americano, num pais
como o nosso, sem tradicdo de autogoverno loca, apegou as vezes a um
servilismo grotesco. Nas altas rodas do Impéria é iReptblica era de bom tom
falar francés e citar versos de Victor Hugo. A @isifo da filosofia, escreve Cruz
Costa: “O que desde logo nos impressionou, quaertarnos estudar a evolugéo da
filosofia no Brasil, foi a longa e variada impodagde idéias e doutrinas que viemos
fazendo no decorrer da nossa histéria. Que setdiopara nés essas idéias? Que
significado assume aqui estas doutrinas? (COSTA/,19.436 apud SCHNEIDER,
1988, p.442).

Estas doutrinas e idéias configurami@liito do mimetisniono Brasil, criado
através destes diversos transplantes culturaiérisiss, fazendo com que figuemaode“tal
forma impressionados pelos produtos culturais ingaos, que nossa capacidade de
aprecia-los criticamente ficou quase que aniquila@BHOOYANS, M. apud SCHNEIDER,
1988, p.442). Esta é uma tendéncia marcante dssspsubdesenvolvidos, e ndo somente do

Brasil, cuja invaséo cultural e politico-ideologité@o tem limites, em um processo recorrente

® Néstor Garcia Canclini, em seu livro “Consumidaedidadaos” (1999), cita que as crises do cineslarayo

de sua histdria estiveram quase sempre relacioneoias mudancas tecnoldgicas, como por exemplo, o
aparecimento do cinema falado que competia comen@ mudo e, mais tarde, a competicao do cinemaocom
surgimento da televisdo. Na Ultima década, enti@tgrerguntas sobre se o0 cinema continuara existaed
referem, principalmente, a evasdo do publico, usm que nos paises latino-americanos foram fechadas
salas durante o periodo. Mesmo com essa tendé&ecéssiste a mais filmes do que em qualquer épresa,
porém eles sdo assistidos em casa: na televis@m mideo. A disseminacao do video e a expansae®ue s
lucros sé@o impressionantes, sendo que o faturarpentaluguel e venda deste produto triplicou de5188991.
Canclini conceitualiza assim, o surgimento de etquEwes multimidia, que se relacionam com o cinema
diversas maneiras — em salas, na televisdo, n@,véte., percebendo-o como parte de um sistemaoaenpl
diversificado de programas audiovisuais (GARCIA GZNNI, 1999, p.199-201).



e agudo de massificacdo dos instrumentos de coagfiic Deduz-se que este é um problema
gue pode ser caracterizado como um fenébmeno comptex fundo econémico e politico
(SCHNEIDER, 1988, p.442).

Alguns dados da década de 1980 podem exemplifigaolalematica proposta,
uma vez que o Brasil, mesmo vivendo uma criseipalieconémica e cultural — sendo o foco
desta ultima o cinema — nos permite vislumbrar camdEstados Unidos conseguiram dar
continuidade ao consumo destes produtos tecno®giatiurais — filmes — no mercado
brasileiro. De acordo com Ana Maria Galano, emastigo “Um Filme da Crise ou o Cinema
fora da Televisd@b (BOAS; GONCALVES, 1995, p.259), de 1985 a 198@iamero de
espectadores reduziu-se para noventa milhdes @etadpres. Isso representou apenas um
terco do publico da década anterior, sendo quenéstero somente voltou a crescer nos anos
subsequentes, sem, entretanto, alcancar novamargemédia proxima dos cento e doze
milhdes de espectadores ainda em 1988. As salameima, também podem quantificar de
maneira evidente o fendbmeno abordado, pois foraoeréas de cerca de trés mil e trezentas,
em 1975, para menos de hum mil e cem em 1988 (GADAN995 apud BOAS;
GONGCALVES, 1995, p.262).

Durante todo o periodo do governo Sarney, houversts manifestacfes de
descontentamento onde se acusava a Embr&fdméavorecer projetos de certos diretores,
além da faléncia do sistema vigente de apoio dcergova producdo cinematografica
(GALANO, 1995 apud BOAS; GONCALVES, 1995, p.259). €nema nacional era
recorrentemente confundido com a Embrafiime, semqu® esta associacdo fez com que o
conjunto da atividade e sua forma de expressadcalbl ou seja, os filmes brasileiros —
fossem “demonizados” por uma critica tendenciosasé€la, a extingdo da Embrafilme, em
1990, ja no comeco do governo Fernando Colloraf@nas um processo em curso nos anos
1980, no qual o cinema brasileiro foi submetido mau‘operacdo desmanche O
relacionamento da imprensa diaria com o cinemaléirasse degradou, na metade da década
de 1980, ou seja, houve um acirramento do cordhtee critica e cinema (ORICCHIO, 2003,
p.216). Algumas caracteristicas gerais e de ordEbalbajudam a entender a aparente

incoeréncia deste periodo:

® EMBRAFILME — Empresa Brasileira de Filmes — criaa setembro de 1969 e extinta em marco de 1990, fo
encarregada de distribuir flmes no exterior e rexaado interno. Deu centralidade a atividade cinegnafica

nas politicas publicas de cultura do Brasil. Fessuegir o projeto nacional-desenvolvimentista ders@ por
aqui uma vigorosa industria cinematogréafica contefantervencéo e regulacéo estatal a fim de disaple
tentar harmonizar interesses entre produtoresjhiigtores e exibidores nacionais e estrangeirsse®lltimos
bastante incomodados com a rapida ascenséo eGueesmpresa estatatip://www.ctav.gov.br/2008/10/10/a-
embrafilme/Acessado em 17 de junho de 2010




A Guerra Fria se encaminhava para o desfecho, pceamdo-se a vitdria
incontestavel de um dos lados em litigio. As pmafi econdmicas neoliberais
comecaram a ser experimentadas e, na esfera daacalhematografica, algumas
premissas mudavam de lugar. O postulado, a parmntéio, ndo era mais o “direito
de imagem”, mas a lei de ferro do mercado. A deésnatizacdo, travestida de
cosmopolitismo, estava sendo gestada, junto conpemsamento Unico. Assim, 0
desdém com que o cinema nacional passou a seddrats 6rgdos da imprensa
ajustou-se perfeitamente a ideologia liberal doppetarios destes veiculos naquele
momento (ORICCHIO, 2003, p.216).

Acredita-se, desta forma, que politicas de cuntohiberais tenham influenciado

notoriamente nas decisfes dos governos dos reddeistados.

3. Momentos dos governos Sarney e Reagan

A contextualizacdo histérica do momento Sarney agRe, e seus respectivos
governos, ajudam a esclarecer a dinamica do pedbdaado, ou seja, a segunda metade da
década de 1980.

Neste periodo, a sociedade brasileira vivia umgese de distanciamento entre a
populacao e a elite. Esse processo foi facilitagla purbulenta transicdo da ditadura para a
democracia, e também pela decisdo do governo empetpar um modelo econémico
devastador, viabilizando, assim, os privilégios erpptuacdo dessa elite no poder
(KOTSCHO, 1986, p.113). O governo de José Sarnidyodamental para a realizacao desse
processo. Por outro lado, esta também foi uma déqad como nunca, a cena publica se
“espetacularizou— e o exemplo mais claro disso foram as politicagpetradas pelo entédo
governo norte-americano de Ronald Reagan (LABARQ11 p.7).

Comecando pelo momento interno brasileiro, o gav&arney foi marcado nao
somente por uma forte crise econdmico-financeirdddua do regime militar, mas também
pela transicdo politico-democratica necesséaria erg&ista. Em 14 de marco de 1985,
consolidou-se o processo de redemocratizacdo do ggas 21 anos de regime militar.
Restabeleceram-se as garantias de amplas liberdaugdisais, aléem da convocacdo da
Assembléia Nacional Constituinte, encarregada dboehr uma nova Carta Constitucional
devolvendo o pais a democracia, além do direitovao pela maior parte da populagéo.
Contudo, o entédo recém eleito presidente TancresleNfoi hospitalizado as pressas, nao
tendo a chance de assumir o poder, falecendo n®Mide abril, feriado nacional de

Tiradentes — martir da luta pela independénciaonatie natural de Minas Gerais, assim



como Tancredo. Durante toda esta crise, oS meiogoteunicagao alimentaram uma
verdadeira comocao popular a fim de catalisar ai@&pipublica, enquanto José Sarney
assumia o poder, lembrando que menos de um an®elathavia sido o lider parlamentar do
regime militar (MARTINS, 2003, p.64).

A base de apoio do novo e aparentemente instavelrgo Sarney era formada
por uma coalizdo de partidos liderados pelo PMDBPIL, entretanto, os militares
permaneceram como discretos fiadores auxiliandomamutencdo e consolidacdo da
transicdo, impondo certos limites. Ainda em 198Bntéo presidente ampliou o apoio ao seu
governo, legalizando os partidos comunistas ao me&mpo em que aprovou eleigbes
diretas e transformou o futuro Congresso, que tr by 1986, seria eleito em Assembléia
Nacional Constituinte ((MARTINS, 2003, p.64). Mesmom estes avanc¢os, contudo, as
dificuldades econémicas continuavam a piorar, coffagdo, aumento do custo de vida,
deterioragcdo dos servicos sociais e crescentesgmesdo FMI — Fundo Monetario
Internacional. Sarney tentava resistir as dificdéda internas e externas com medidas
paliativas ao mesmo tempo em que manteve o mesndelonde desenvolvimento. Com
poucos meses 0 governo Sarney ja havia caido etredés; a populacéo ja havia esquecido
a morte de Tancredo Neves e as promessas de uraaRépublica (MARTINS, 2003, p.65).

Em fevereiro de 1986, o Ministro da Economia Dildémnaro implantou de
surpresa oPlano Cruzadbpara fazer frente as inimeras dificuldades ecacdsnentre elas,

0 quadro inflacionario: congelou precos e salarnedyziu a taxa de juros, substituiu a moeda
cruzeiro pelo cruzado e controlou o cambio. Umamafconsumista, em funcdo da queda e
do momentaneo controle da inflagdo — que teve amptio da sociedade de uma maneira
geral — e da diminuicdo da remuneracao da poupfrapm que a popularidade do governo
subisse consideravelmente. Ainda em novembrogtii foi “retribuido” com uma votacao
macica para os governos estaduais e para o Coodiasgonal. Com o controle dos governos
estaduais e maioria absoluta no Congresso-AssaeamBlénstituinte, o governo anunciou o
fim do Plano Cruzado, explodindo a inflagdo contmlar nove meses e diminuindo o
consumo drasticamente. Outros planos foram postqwé&tica rapidamente, mas além de néo
serem eficazes, contribuiram para piorar o quaclba@mico e financeiro do pais. O FMI que
sempre foi contra este tipo de politicas econénseamanteve distante durante este periodo
(MARTINS, 2003, p.65-66). Além do aprofundamentoadse financeira, havia também o

peso da divida externa, a falta de crédito do Brmia com o mercado internacional, a



auséncia de investimentos estrangeiros e uma erdiuida interna do governo — esta ultima
em fungéo das arrecadacdes e dos tributos, quate@diam aos compromissos existentes.

Por outro lado, o paradigma de politica exteriorgdwerno de Sarney estava
acoplado ao desenvolvimento nacional e evoluiu pena fase de crise e contradi¢cdes.
Durante este periodo, a politica externa foi maxqaela independéncia e universalismo, ao
passo que o desenvolvimento prosseguiu como vetacdo externa brasileira nos foros
multilaterais. Isto ampliou e avancou em qualidadmoperacdo com outros paises, além da
bem conduzida defesa das industrias de ponta.fdis evitaram 0 precoce esgotamento
deste paradigma. Desta forma, politicas econbniitasnas marcadas por elevado grau de
instabilidade contiveram o crescimento e comproragiea credibilidade do governo,
minando expectativas sociais diante do Estadoexia@b da area econémica em conduzir as
negociacdes da divida externa mediante imposi¢cosscdedores de forma permanente,
contabilista, empirica e despolitizada, sem a r&eis articulagdo com o Congresso e a
Chancelaria. Esses fatores agrupados tornarameseosmo fragil cenario interno e externo
daquele momento, e acabaram reduzindo a manutelecgaradigma vigente. Durante este
periodo, o Brasil passou a sofrer os efeitos derss internacional, como as dificuldades
produzidas pelos paises industrializados, reduzendapacidade de influir sobre si mesmo,
uma vez gue ja ndo encontrava o caminho das reag@esiadas e das alternativas criadoras
(CERVO; BUENO, 2002, p.427).

Os Estados Unidos também sofriam, neste mesmodpeda década de 1980,
uma instabilidade econdmica justificada pela susapacidade de responder aos novos
concorrentes do mercado internacional, vindos deogu Ocidental e Asia, notadamente
Alemanha e Japao, que impunham seus produtos aistmmais baixo de produgdo com um
maior valor tecnologico agregado, o que levou aser@mericanos a perder espago nos seus
mercados interno e externo para esses concorréhtestdo presidente estadunidense eleito
em 1980, Ronald Reagan — o qual lideraria os Estddisidos durante os oito anos
subsequentes — primou pela tomada de acbes queomtasSem diretamente a Unido
Soviéticd, objetivando conter e barrar o avanco deste bjlmetamente com o comunismo,
dentro da ja conhecida e classica estratégia paGueara Fria. Para isso, montou um

verdadeiro “teatro estratégico experimental” (PECH®, 2003, p.231).

" Segundo Carlos Gustavo Poggio Teixeira, em relagaolitica externa norte-americana, o principaimanto
que distinguia neoconservadores de liberais erafesd de uma atitude de confrontacdo ativa eméaelag
Unido Soviética e ao comunismo em geral. Por estéor os neoconservadores eram comumente identi§icad
como guerreiros da Guerra Fria — “Cold War Warfi¢fEIXEIRA, 2007, pag.26).
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Devido ao recuo dos governos norte-americanosiargsrna Ameérica Latina, o
comunismo havia ganhado significativa margem deofm@ o que tornava esta regiao
vulneravel a lideranca dos Estados Unidos no sssterernacional. Reagan tentou, neste
sentido, reverter o que chamava de “regimes hoatis’Estados Unidos na América Latina,
promovendo uma total reformulacé@o na politica exterara a regido, mas que se enquadrava
nas novas perspectivas de acgdo global norte-amasiceDentre os principios da nova
“Doutrina Reagah se destacou o apoio a movimentos contra-revoios envolvidos nas
lutas de libertacdo nacional — somente se estegrfosdentificados comodéfensores da
liberdade — e a revitalizagdo dBoutrina Monroe que reforgava e estabelecia novos acordos
de seguranca na regido. Por sua vez, a inicigiliéica estratégica anticomunista norte-
americana era encarada pela América Latina somept®0 mais uma tentativa
intervencionista dos Estados Unidos, e que desderasia a grave questao econdémica vigente
na regido naquele momento, que formava sua prinagenda (PECEQUILO, 2003, p.231).
Entretanto, poucas mudancas em relacdo a estefteanma feitas pelo governo Reagan, que
priorizou sua politica econdmica externa de aceoao a logica da interna, ou seja, a crenca
no mercado e na livre iniciativa. Assim, as difdades da América Latina deveriam ser
superadas a partir de dentro, primeiramente, comrédormas, para depois haver uma
negociagdo. O objetivo de restabelecer e fortalseerdominio na regido foi ofuscado pela
falta de percepcdo dos norte-americanos e do rm@oirecimento do declinio de seu poder
regional, percebido tarde demais. Tais fatos iantraca falsa idéia de uma hegemonia norte-
americana incondicional (PECEQUILO, 2003, p.232)utk, neste sentido, uma diminuicao
relativa da importancia dos Estados Unidos na oegidjue levou uma afirmacdo dos paises
latino-americanos e conseqiientemente a procuraalpemnativas politicas e econdmicas
proprias. Por outro lado, algumas politicas de Reggara a América Latina contribuiram,
mesmo que indiretamente, para resultados nao eggetdm bom exemplo destes resultados
foram politicas ligadas a democracia, que de dertaa ajudaram na redemocratizacdo da
regido a partir de meados de 1980, o que viabilzoetomada do seu crescimento por meio
de ajustes e reformas (PECEQUILO, 2003, p.233).

4. Contextualizando os valores

E importante identificar e considerar alguns dderes embutidos nas prioridades

e temas de engajamento da politica externa dongsteorte-americano e sua esfera de
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influéncia regional durante a Guerra Fria, no phride 1985 a 1989. Temos assim, como
principais caracteristicas deste periodo a pres&ova protecdo do hemisfério contra ameacas
de poderes externos e/ou a exclusao de poderashextrisféricos, além da garantia exclusiva
de sua zona de influéncia através da estabilidai@eseguranca, por vezes, usando para isso a
intervencdo direta militar (PECEQUILO, 2003, p.23684 alguns valores das relacdes
internacionais estadunidenses especificas para éridanLatina durante o mesmo periodo
podem ser caracterizados resumidamente quantogumsalde seus valores e principios,
notadamente norte-americanos — como a promoca®maalacia e da liberdade; aos seus
temas de engajamentos hemisféricos — como a elf@indo comunismo; aos seus interesses
— como a contenc¢do da Unido Soviética, a exparsdiord mercado e a preservagdo da zona
de influéncia natural; as suas taticas — como daafos tefensores da liberdatieas suas
principais iniciativas — como as intervencdes, @amplo, na América Central; e, quanto a
sua posicéo relativa de hegemonia liberal (PECEQR003, p.235).

O pressuposto dos valores acima descritos estéamieate relacionado ao
cinema. Por exemplo, alguns autores como Dougldhe® (apud LEITE, 2003, p.6),
acreditam que os filmes reproduzem as lutas soex@ssentes. O autor revela que € possivel
identificar categoricamente como alguns filmes pen@s produzidos em Hollywood, entre as
décadas de 1960 e 198@ahscodificani discursos sociais opostos e coexistentes, redelan
assim posicoes politicas especificas de temasos@ngios como guerra, classe, sexo, raca,
capitalismo, Estado e principalmente a politicarima e externa norte-americana.

O cinema, neste sentido, acaba modelando visépsmiterantes do mundo e de
seus valores intrinsecos, fornecendo modelos dim @@r errado, moral e imoral, bem-
sucedido ou fracassado, poderoso ou impotente,Datstes discursostranscodificado%
surgem os diversos “materiais” que a maioria dasq®es usam para construir os sensos sobre
si mesmas, 0 mundo e os outros. O cinema, enqtiemtara da midi °, tem como objetivo
abarcar a grande audiéncia onde sejam abordadosit@sse preocupacdes presentes;
tornando-se de grande importancia a apresentacédadis da agenda social contemporanea
(LEITE, 2003, p.7).

8 KELLNER, Douglas. A cultura da midia, 2001tp://www.historia.uff.br/tempo/resenhas/res14d®.p

Acessado em 19 de julho de 2010

® Segundo teorizacdo de Sidney Ferreira Leite (2@8Bte uma cultura veiculada pela midia. Suas émsg
sons e espetaculos contribuem para tecer as te@&myolvem a vida cotidiana, exercendo enorme rpede
controle sobre o tempo de lazer das pessoas, moidelapinibes politicas e comportamentos sociais, e
fornecendo materiais que forjam identidades. Aucaltda midia fornece o material com que muitasqgaesss
constroem o seu senso de classe, de etnia e mpacibnalidade, de sexualidade, de nds, e elestaBEma, a
cultura da midia tem por objetivo a grande aud&nmor isso, deve ser eco de assuntos e preocugaities,
sendo extremamente tépica e apresentando dadagddsasocial contemporanea (LEITE, 2003, p.7).
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Em outros termos, a questdo € a intencionalidageerialista, colonizadora e
civilizadora dos produtores das mensagens, tamledimabs como “emissores”, que sdo, por
sua vez, encarregados da distribuicdo, marketidiusdo dos produtos culturais e valores
implicitos nos filmes (BAYCE, 1994 apud CAMINHA, 99, p.183).

Rafael Bayce, em seu artig€dnceituando a Interacédo Cultural Brasil-Estados
Unidos', questiona qual o impacto que alguns estereotifgoberdis e idolosritrojetados

tém em producdes cinematograficas de cunho clatarpefitico e ideoldgico:

Com efeito, a inseguranga mais radical que proaadarrota no Vietnd produz, num
primeiro momento, uma aculturagdo com o0 venced®. aftes marciais sao

ocidentalizadas por sua superioridade sentida mpoca corpo, e Bruce Lee

comanda uma longa série de super-herdéis da hatslinercial.

Mas a reacdo nativista ocidental, ressentida pca derrota que nao refletia as
forcas em combate, e sim uma combinacdo de resist@nddgena e clima

internacional adversos a uma escalada nucleasefaz esperar. Sylvester Stallone
reivindica a luta ocidental (no boxe), e num segumbmento a forgca santamente
dirigida com romantismo hipermoral para a inescloga vinganca do orgulho

nacional ferido. Schwarzenegger, Norris e outro® (@ fusdo Van Damme)

continuam a galeria de super-herois que voltamoaeantismo hipermoral. Mas

alguns personagens, tais como os da série TopsdDaps filme Cobra, de Stallone,

fundem a moralidade civica média a inescrupulogigetalegal justificada por uma
eficacia hipermoral superior a debilidade legal KBNHA, 1994, p.196)

A narracgdo, a estética e as imagens dos filmemente com o vasto conjunto
que envolve a producgdo cinematografica — como ecotogia e influéncia social — estédo
intimamente ligados a influéncia das diretrizesgd@erno norte-americano, especialmente
sobre a industria cinematografica de Hollywood imutaneamente, desta sobre os filmes
produzidos (LEITE, 2003, p.10). E dificil pensar aiproducéo cinematografica que nao
esteja condicionada aos diversos fatores historicd@scinema também € considerado por
muitos pensadores, entre eles, tedricos da Esedfaathkfurt’ como uma fonte riquissima de

compreensao da sociedade (LEITE, 2003, p.8).
5. O cinema enquanto vetor cultural
O cinema pode, também, ser analisado enquantomdtaral a servico da cultura

da midia. E entendido, de maneira mais ampla, aome‘hova pedagogia cultura(LEITE,

2003, p.8), subordinada pelos meios de comunicagientretenimentona medida em que

12 Como exemplo, temos Theodor W. Adorno, que enliseu“Dialética do Esclarecimento” (1985) discute
cinema enquanto uma das vertentes da indUstriaralilt
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contribuem para nos ensinar como Nos comportar,ue gensar, 0 que sentir, em que
acreditar, o que temer e o que desgf@EITE, 2003, p.9).

Segundo Sidney Ferreira Leite, em seu liv@cinema manipula a realidadg®
preciso questionar criticamente a cultura conteémea da midia, da qual o cinema faz parte,
a fim de se realizarestudos do modo como a industria cultural cria priog e reproduzem
discursos sociais que estdo encravados nos cafétmas lutas fundamentais da nossa
épocd (LEITE, 2003, p.9). Ainda segundo Sidney Ferreitzite “os filmes sé&o
compreendidos como evidéncias (fontes) que permaiegsso as ideologias, as relacbes
entre sociedade e Estado, em dUltima instancia,edacdes de poder, através da conexdo
estreita entre a sétima arte e a sociedgd&ITE, 2003, p.9).

O cinema ocupa lugar central para a compreensdusti@ia do século XX. Os
filmes podem servir como construtores ou “descatmtes” de opinido ou mesmo como
fontes ricas de como Estados e Instituicbes utilizaenorme poder da difusdo de idéias e
comportamentos dos meios de comunicagcdo para atropis de diversos fatos,
acontecimentos, conjunturas e/ou estruturas (LEDIR3, p.5-6).Se incorporarmos uma
“dimensao politicaas relagbes culturais internacionais, consideyesed que essas relacdes
sejam projetadas a uma dimensdo da politica extestas poderiam servir tanto para a
cooperacdo entre dois paises, quanto também coeonemanto sob forma derécurso
estabilizadot dos interesses nacionais do pais interessadaaréicipacdo do Estado, neste
sentido, seria coordenar uma politica cultural igggumentalizasse setores da elite ligada ao
campo da difusdo cultural, para fazer a mediacdo entre Estado e sociedadeseja, a
influéncia dos meios culturais de comunicacao nai&p publica local, regional ou mundial é
muitas vezes complementar as manobras de poléitasores de cunho econémico, politico
e/ou militar, e que muitas vezes servem como joativas de acdes mais amplas de acordo
com o0s interesses reais dos formuladores dessdsicgmol (COOMBS, 1964 apud
MESQUITA, 2002 p.15-16}". Em suma, o cinema, usado como politica cultusgraico de
qualguer esfera de poder € capaz de imprimir formasuinar situacdes e, ao mesmo tempo
contribuir para o andamento de um conjunto de sd@ierencas desejadas (LEITE, 2003, p.6).

Com o desenvolvimento tecnologico dos meios de oagao desde o inicio do
século XX, o ambiente politico se revolucionougsuifo uma nova dinamica, ou seja, abriu-
se um amplo leque de possibilidades antes inimagisidde interacdo dos cidaddos com as
questdes publicas (MIGUEL, 2002, p.155). Estagragfies, todavia, poderiam ter uma face

* Coombs Phillip H. The Fourth Dimension of Foreign Policy: Educatioraid Cultural Affairs New York.
Harper & Row Publisher, 1964.
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negativa, se tomarmos como exemplo o aceleradoegsoc universal de integracdo

determinado por este desenvolvimento tecnoldgiculoridesde o século passado. Este
processo de integracdo vem propagando-se, desd®, eatravés de duas vertentes
intimamente ligadas. Primeiro, através da tecnala@gi produto industrial, uma vez que sua
escala de producdo massificada atua por intermimiaqgrandes complexos industriais, hoje
eminentemente multinacionais, induzindo o consum@mddutos padronizados nem sempre
assimilados pelas diversas culturas que os recebgesggundo, através da tecnologia da
comunicacao audiovisual que permite acompanhagosea e ouvindo-se, muitas vezes até
instantaneamente, o0 que ocorre em qualquer ponteodaico internacional. A face negativa

desse processo de integracdo universal seria umadameizacao cultural que impedisse a
diversidade cultural interna de uma sociedade silbiia, por exemplo — a0 mesmo tempo
acabando com sua singularidade no plano internalgian que por sua vez, tornaria tal

sociedade, sem um caréter cultural especifico,niigmee de outras nacdes (MAGALHAES,

1985 apud GONCALVES, 1995 apud BOAS; GONCALVES,38243).

A “penetracao ideologicaatravés dos meios tecnologicos de comunicacée pod
ser explicada, em grande parte, por investimentssetor cultural com forte carater
empresarial capitalista e que esta vinculado agersbs setores de producéo, determinando
consideravelmente como as relacdes entre cultugaildico podem ser modificadas,
especialmente quando a industria invade a esfecaltlaa. Assim, bens culturais fabricados
com sofisticadas técnicas de producdo — como aneine podem provocar conseqiéncias
sociais e politicas, uma vez que também podem gdcamma repercussao significativa — por
vezes nem sempre positiva — junto ao publico, seuéoceste ultimo corre o risco de reduzir-
se a mero objeto de intencdo ou de calculo da p&mdeultural moderna. (BOAS, 1995,
p.228-230).

O fendbmeno tecnologico da indastria cultural € lamgnte explicado pelo fato
de que milhdes de pessoas participam de manegative dessa industria, sendo o cinema,
um dos meios mais representativos desta discuss@oposicdo de métodos e técnicas de
reproducdo dissemina, necessariamente, bens pazabiosi a fim de satisfazer a também
padronizada necessidade desses milhdes de consesyidme por sua vez, aceitam tal
imposicao naturalmente. A técnica, neste conteldesempenha papel fundamental, uma vez
gue seus centros de producgéo se contrastam coce@cé® dispersa desses mesmos milhdes
de espectadores. O terreno no qual a técnica csiageu poder sobre a sociedade € o mesmo

poder que os economicamente mais fortes exercera aaimesma (ADORNO, Theodor W.;
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HORKHEIMER, Max, 1985, p.100). Sobre a técnica,ddw W. Adorno e Max Horkheimer
12 citam:

A racionalidade técnica hoje é a racionalidaderdania dominacédo. Ela é o carater
compulsivo da sociedade alienada de si mesma. @snéueis, as bombas e o
cinema mantém coeso o todo e chega o momento emeyuelemento nivelador
mostra sua forca na prépria injustica a qual ser®iar enquanto, a técnica da
industria cultural levou apenas a padronizagd@maducao em série, sacrificando o
que fazia a diferenga entre a ldgica da obra e sisfema social. Isso, porém, ndo
deve ser atribuido a uma lei evolutiva da técnimguanto tal, mas a sua fungédo na
economia atual. (ADORNO, Theodor W.; HORKHEIMER, 14985, p.100).

Deste modo, o cinema, segundo perspectiva da aultermassas, é por vezes
questionado, de forma abrupta, por tedricos dastnidlcultural®, quanto & necessidade de
sua apresentacdo como arte. Afirmacgdes polémicas estas, se baseiam no fato de que, a
sétima arte pode ser utilizada, e muitas vezeondp uma ideologia destinada a legitimar o

ulixou 14

gue é propositadamente produzido, além de sexdtarecorrentemente, como um
mero negocio. Dirigentes e diretores gerais degttentes, nem mesmo estdo mais
interessados em encobrir do publico o poder de ssusopdlios culturais. Parte deste
argumento pode ser provado pelo fato do cinemause-definir como industria, além,
também dos altos rendimentos e das cifras pubkcdds. mesmos, que tiram qualquer davida
quanto a necessidade social de seus produtos (A@DRMNeodor W.; HORKHEIMER,

Max, 1985, p.100).
6. O cinema do final da década de 1980 — “neocongadorismo” e a Guerra Fria

A fim de justificar o debate acima infere-se a eeatle alguns filmes produzidos
pela industria cinematogréafica norte-americanainal da década de 1980, que como ja se
sabé> foram amplamente absorvidos pelo mercado e peli@rcia latino-americana. Foram
escolhidos, assim, filmes que tem como pano deofencbnflito da Guerra Fria, objetivando-

se um recorte (entre muitas possibilidades) qukiano poder da industria cultural e sua

12 ADORNO, Theodor W.; HORKHEIMER, Maxialética do esclarecimentofragmentos filoséficos. 1985.

13" A titulo de exemplo, Theodor W. Adorno e Max Huekmer.

“Ibdem 12

> Sobre isso, Néstor Garcia Canclini (1995), citanargética posicdo européia na negociacdo do GATT
também as medidas internas de alguns paises dizsstiagroteger sua producéo audiovisual e quessemiam
algumas poucas forcas consistentes que permitegiriaraum mundo simbélico onde nem tudo fique nassna
de Hollywood ou da CNN (CANCLINI, 1995, p.185). Rrove-se um “cinema-mundo” que procura usar a
tecnologia visual e as estratégias de marketing stdisticadas para conseguir se inserir num merdadescala
mundial. Coppola, Spielberg e Lucas, por exemptmsttoem narrativas espetaculares a partir dossmito
inteligiveis para todos os espectadores, indepéschemte de seu nivel cultural, educacional, ecoodma
historia do seu pais ou do regime politico em quenv (Ibdem, p.168-169).



16

potencial influéncia para as relacdes internacgnaiais especificamente, para as relagbes
entre Brasil e Estados Unidos, proposta por efitgoar

Dentre os filmes da década de 1980 que se encapeafaitamente ao tema
proposto por este artigo, pode-se destacar o qfibm® da franquia Rocky. Lancado em
1985, o filme reproduz tendenciosamente a lutatipalie social, existente na época, entre
Oriente e Ocidente (KELLNER apud LEITE, 2003, pdi),seja, retrata e/owranscodificd
(idem), através de uma subtrama, o conflito da @ueria (revivida propositadamente neste
periodo por Reagan).

Rocky IV é antecedido por Rocky Il (A Revanchehgado em 1979, e Rocky Il
(O Desafio Supremo) lancado em 1982, sendo esteoltt mais criticado de todos da série —
tanto por ser considerado como um filme “caca Higyeanto por ter perdido a identidade
dos dois primeiros, limitando-se a um filme de ‘gaotaria”’. Essas versdes (Il, 11l e IV) séo
derivadas do classico dos cinemas “Rocky — Um lartadancado em 1976, que conta uma
histéria com fundo moral social que vai além depsés lutas de boxe ao criticar o estilo de
vida americano da década de 1970

Sendo o roteiro e direcdo de Sylvester StallonekiRt/ — assim como Rocky Ili
— ndo contém a mesma esséncia dos dois primeimssfide acordo com Thiago Sampaio e
Leonardo Heffef. Como exemplo disso, ambos citam o drama vivido peotagonista
Rocky Balboa (Sylvester Stallone), ligado a neckesi® de mostrar suas habilidades no boxe,
a fim de suprir suas frustracbes, como seus pra@defimanceiros e dilemas emocionais
relacionados a sua esposa Adrian (Talia Shire)inkés disso, Rocky IV € produzido com
forte inclinacdo politico propagandista, feita eémdo boxe, da eminente vitoria dos valores
ocidentais sobre o Oriente comunista, “sintetizaral@elha rivalidade entre capitalismo e
socialismo.

A trama do filme comeca quando seu treinador, amegantigo rival, Apollo
Creed (Carl Weathers) é literalmente morto no mngelo “invencivel” lutador de boxe
soviético lvan Drago (Dolph Lundgren), que além s um atleta desenvolvido pela
cibernética soviética € também capitdo do exéoatounista. Inconformado com a morte de
seu amigo, Balboa se torna obsessivo em venceroPssegsubmetendo a um treinamento

subumano na gelada Sibéria.

18 Fonte:http://www.cinemacomrapadura.com.br/especiais/robkiboa/criticas/index.htnficessado em 03 de
novembro de 2010

" Fonte:http://www.cinemacomrapadura.com.br/especiais/robkiboa/criticas/rocky4.htnficessado em 04
de novembro de 2010
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Ao mesmo tempo em que Rocky IV é um filme extremate previsivel, uma
analise mais atenta sobre sua ‘“intencdo politicabroa simultaneamente interessahte
Assim, podemos identificar em quase todas as aeméibne, valores embutidos e, por vezes,
explicitamente “vendidos” pelo lado ocidental. Efitme revela assim — juntamente com
estes valores — posi¢cOes politicas especificascipalmente as que estdo ligadas a politica
interna e externa dos Estados Unidos (KELLNER dpalE, 2003, p.6), fato este que —
como ja abordado neste artigo — influi nas relagi@s outros paises, entre eles, o Brasil e
sua politica externa, uma vez que este pais faimainte influenciavel pelos valores
“vendidos” através do cinema, exatamente por esgposto a industria cultural
cinematogréafica norte-americana.

Cristina Soreanu Pecequilo, em seu livhoPolitica Externa dos Estados Unidos:
continuidade ou mudan¢a?2003), discute o sistema americano na décadh986, onde
enfatiza a decisdo do governo Reagan em confrditetamente a Unido Soviéti¢a fim de
conter o avan¢o do comunismo dentro da “velha’agsgia para a Guerra Fria, montando
para isso — como ja foi explicitado acima — um adrdro ‘teatro estratégico experimental
Mera coincidéncia, ou ndo, podemos relacionar faste apontado por Pecequilo, a0 mesmo
“teatro” que o personagem Apollo (de Rocky IV) arprapositadamente na cena em que
entra no ringue vestido de “Tio Sam” contra Dragdytador de boxe resumido a identidade
de “russo comunista malvado”. Esta cena reflete oaef carater provocativo que
“transcodificd (KELLNER apud LEITE, 2003, p.6) a decisdo tomapar Reagan de
confrontar o bloco soviético — com direito a JanB#ewn cantando ao vivol“live in
Americd antes da luta comecar, juntamente com uma esgéatarnaval regado de fantasias
nas cores da bandeira norte-americana. Mais ta@decenfrontacdo toma contornos mais
nitidos, quando ja na luta final, o personagem Rda#boa repete a dose, agora de maneira
menos exibicionista que Apollo, usando somente diacfeto” calgcdo estampado com a
bandeira norte-americana — lembrando que esta fing& ocorre em meio a Moscou

comunist&’.

'® Ibdem 17

19 A estratégia norte-americana de “retomada da ept#cd0” com a Unido Soviética foi justificada, wedp
avaliacdes feitas na época pela presidéncia Reaggquml afirmava que os Estados Unidos haviam alvedip

de suas posi¢cbes no “Terceiro Mundo”, principalmena América Latina, durante a Guerra Fria, e havia
chegado a hora de recupera-las. Reagan tambéoogritia mesma época, a complacéncia do governdaante
de Carter, pelo afastamento de antigos aliadogioadis pelas pressdes dos direitos humanos emadtacia.
(PECEQUILO, 2003, p.231).

% |bdem 17
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Outro aspecto de Rocky IV que claramente evidevalares ocidentais ligados,
por exemplo, ao capitalismo, é a ascensdo sociptatagonista (ja ocorrida em Rocky llI),
“demonstrando” para o publico valores do que é“sem sucedido”. Nos dois primeiros
filmes, Rocky vivia na periferia, por vezes apardamuito para ganhar poucos dolares. Em
Rocky IV, entretanto, ele ja esta bem estabeleerdasua mansao, tem um carro esporte e se
da ao luxo de lutar de graca, somente para hooraea finado amigo Apollo (e obviamente
defender os valores de seu pais). Mais interessanti&a € o contraste oportuno entre o
conforto de “primeiro mundo” nos Estados Unidosjen protagonista vive conglamour
0 ja conhecido dmerican way of life e o pobre lugar, com perfil de “terceiro mundo”,
escolhido por ele mesmo, para seu desumano tremamea RUssia comunista, levando a
insatisfacdo seu cunhado Paulie (Burt Young), g@Eampanhava. Sutiimente, Rocky IV,
vende a idéia de que é melhor ser capitalista dcsqaialista.

Por fim, e deixando de lado vérias outras analiges este filme permite fazer
enguanto veiculo de valores politicos e culturargeressante analisar seus minutos finais.

A luta final ocorrida em Moscou ente Rocky e Dragamarcada por dois
momentos. Primeiro, pela exaltacdo do orgulho dacdo comunista”, através do
hasteamento da bandeira soviética (juntamente aios fde Stalin, Lénin e do lutador
Drago), da presenca e vigilancia das autoridadegu@® remete a um forte sentimento
antidemocratico), e principalmente a oposicao dillizsle do publico soviético quando
Rocky Balboa se dirige ao ringue. O segundo momentoeca a partir da “mudanca”.
Primeiramente, pela mudanca de posi¢cao do puhlgsorque assistia a luta, se posicionando
a favor de Rocky em funcdo do mesmo ser capaz sistirecontra algo aparentemente
invencivel. Logo depois, pela mudanc¢a do lutadssauque ao ser pressionado a vencer a
qualquer custo, revelou ndo ser fiel a Unido Smaét seus principios, uma vez que “lutava
para si mesmo”. E finalmente pelo discurso, apog@t@ia de Rocky Balboa, sobre a
capacidade de mudanca ocorrida entre os dois lambseja, entre a mudanca positiva
ocorrida com ele durante a luta (em funcao, € cldeoseus nobres valores ocidentais), e a
mudanca de posicdo do publico soviético; um discagrse pode ser entendido como o de
“paz mundial” (democratica), considerando-se o &ot proposital do filme e também dos
acontecimentos politicos recorrentes das relagliesnacionais durante a época em que foi
produzido.

Este filme pode ser considerado como um exemplgsicd de cinema

direcionado para a grande audiéncia, que abordm¢ppacdes” presentes, a0 mesmo tempo
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em que apresenta a agenda social contemporanedHLED03, p.7), ou mais precisamente
para este caso, a agenda da politica externa remgadora do governo Reagan. Assim,
Rocky IV se encaixa perfeitamente ao que Morgen(B@Q3, apud Teixeira, 2007, p.17) cita
em seu livro A Politica entre as nacdésobre a politica externa norte-americana e seus
principios universais, ou seja, de quais principios universais, postos em pratica pelos
Estados Unidos, ndo deveriam ser exportados a ferfogo, mas apresentados ao resto do
mundo como sendo um exemplo de &xiiste éxito, em Rocky IV, pode ser entendido @m
vitoria, através do boxe, do Ocidente e de seusesl

“Inferno Vermelho” Red Hea)l de 1988, é outro filme (agora com tema
policial), que, assim como Rocky IV, também repmdwonflito da Guerra Fria — porém, ja
em sua fase findl. Exemplo disso é o fato de ser o primeiro filmmeccial norte-americano,
longa metragem, autorizado a filmar em Moscou, efeng Praca Vermelfa
Coincidentemente, 1988 foi o ultimo ano da presigéReagan.

Dirigido por Walter Hill, Inferno Vermelho é o tigm filme de acéo
hollywoodiano — de muito tiroteio, pouco conteludogues de humor — comum na década de
1980, e que usa a formula do “casal de policiaisflitantes”; aqui, convenientemente
contextualizado, indicando o ainda vivo conflitstedoeste. A trama é simples e comeca
guando um colega de trabalho e amigo do policiséale ex-combatente soviético, Capitao
Ivan Danko (Arnold Schwarzenegger), € morto em wperacdo policial em Moscou pelo
narcotraficante, também russo, Viktor Rostavili @dRoss), que foge para Chicago, Estados
Unidos. Assim, Ivan Danko é designado a buscaroviktm Chicago, uma vez que o mesmo
foi preso, ironicamente, ao avancar um sinal vemmeArt Ridzik (James Belushi) e seu
parceiro Gallagher (Richard Bright), dois policidesais sdo escolhidos para acompanhar
Ivan Danko durante o periodo de extradicdo de Yildntretanto, uma operacdo de resgate,

montada pelos comparsas deste ultimo, conseguddhloe Nesta operacdo Gallagher €

2L Trés problemas interligados parecem ter desempentim papel crucial no que diz respeito ao fatade
lideranca soviética ter perdido o controle da s#fisae se envolvido com a perestroika, um processefdrma
fadado ao fracasso: a incapacidade de competinsdastados Unidos na dimenséo militar da terceiralucéo
industrial; os percalcos cada vez maiores do comaadeconomia e sua incapacidade de inovar e sasten
niveis anteriores de crescimento; e a constatagizrante no seio da prépria elite de que o Ocidesti@va
ganhando dianteira, ndo apenas nas esferas pditicélitar, mas ainda no desempenho econémico e em
particular no fornecimento de bens de consumo (HBIAY, 1994, p.56).

22 Fonte: http://www.bbc.co.uk/films/2001/03/13/red _heat 1988 review.shtml Acessado em 11 de
novembro de 2010
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morto. Ivan Danko (URSS) e Art Ridzik (EUA) acabtando que contornar suas diferencas a
fim de fazer justica e vingar seus parceitos

Assim como Rocky 1V, Inferno Vermelho também peemélgumas anélises
ligadas a sua “intencionalidade politica”, podesdadentificar posicdes e preocupacdes da
politica externa dos Estados Unitfosmpulsionadas, agora, pelo iminente colapso etaae
da Unido Soviética. Isso pode ser associado a@xtongeral do filme, ou seja, a partir do
momento em que problemas internos da RuUssia comecarescer e potencialmente
“transbordar” para os Estados Unidos e/ou Ocidelisse € caso do personagem
narcotraficante Viktor, que por sua vez, tem plemasciéncia da abertura do regime soviético
e das vantagens que isso pode trazer para seusiogge@égais, em funcdo do potencial
enfraquecimento do Estado russo e da inevitavelg¢as gradativa deste na economia liberal.
Segundo o préprio discurso de Viktor, em uma cenglmie: “... depois de 70 anos as portas
comecam a se abrir em Moscou, o primeiro gostoilterdade sera sentido com cocaina,
qualquer pais que passou por Stalin, certamenteiggiede uma droga”. Lembrando
novamente, que Viktor, um russo “naturalmente” embd, fugiu da Unido Soviética para os
Estados Unidos, onde negociava com traficantes+aonericanos a exportacdo de drogas
para a RuUssia, fato este que, indica, teoricamentesejados vinculos ilegais entre os dois
paises.

Por fim, e j& dispensando comentarios sobre asasusglturais, alimentadas
propositadamente durante o filme entre os doisopagens principais, torna-se importante
mais uma analise, também ligada ao ja esperadmwével fim da Guerra Fria. Assim,
acredita-se que as caracteristicas mais marcamtepolicial russo Ivan Danko, como
resignacao e disciplina — em contraste com o imlisado policial norte-americano —
representam o0s resquicios e possibilidades, aingargmotas, de uma resisténcia e/ou
recuperacao soviética, indesejada pelo bloco dmpataneoconservador” e provavelmente
por quem produziu o filme. Lembrando que Infernenveho foi lancado em 17 de junho de
1988 e que o comeco oficial do fim do bloco sog@itomeca somente em 09 de novembro
de 1989, com a queda do Muro de Berlim.

Rocky IV e Inferno Vermelho sdo apenas dois exemgm filmes, entre muitos,

lancados na década de 1980, que “abordam” a GbEeaausando para isso diferentes temas.

3 Fonte:http://www.cinemablend.com/review.php?id=6%&essado em 11 de novembro de 2010

2 Em 1988, grande parte da populacdo soviética kilh#o) era governada por partidos comunistasi@ n
existia certeza quanto aos tipos de governos qderon surgir (nem quanto a suas capacidades) @apgbs
esperado fim da Unido Soviética ou em muitos de aatigos aliados (HALLIDAY, 1994, p.56).
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Assim, com o propdsito de enriquecer este debateatse importante, mencionar — a titulo
exclusivamente de exemplo — mais trés filmes daseativersos, também lancados no final da
década de 1980, e que, igualmente, abordam o twod#i Guerra Fria. Ou seja, filmes que
intencionalmente ou nao, foram revestidos com adliogia neoconservadora” do periodo
Reagan (TEIXEIRA, 2007, p.12).

No filme o “Sol da Meia-Noite” \(Vhite Night}, dirigido por Taylor Hackford e
langcado em 1985, um famoso bailarino chamado Ragn®@meenwood (Gregory Hines), foi
expatriado dos Estados Unidos por desertar do iexéleste pais, e acabou escolhendo viver
na Unido Soviética. Inversamente, Nikolai Rodcher(iikhail Baryshnikov) é um
excepcional bailarino soviético que fugiu paraacblOcidental. Por uma ironia do destino, o
avido em que Rodchenko estava € obrigado a poosgeratorio soviético, levando-o a ser
repatriado, contra a sua vontade. Ao invés deresopRodchenko € usado pelas autoridades
soviéticas como forma de propaganda do regime cstaunGreenwood, por sua vez é
encarregado pela KGB de garantir que o regress®odehenko a Unido Soviética e ao Balé
de Bolshoi seja permanente, 0 que na verdade méegelf>

Em outro filme “Espides Sem Rostd’iftle Nikita), de 1988, o diretor Richard
Benjamim usa o tema “familia” para desenvolveraant. O filme comeca quando um agente
do FBI chamado Roy Parmenter (Sidney Poitier), gagemeio a uma investigagéo de rotina,
descobre, por acaso, que 0s pais do patriota gdeftdGrant (River Phoenix) sdo antigos
espides soviéticos “adormecidos”, mandados pela KiaBa os Estados Unidos, onde,
teoricamente, ainda esperam por ordens. Obviamenggaroto ndo sabia da verdadeira
identidade dos seus proéprios pais, sendo alertasgi® dato pelo agente Roy Parmenter, que
além de investigar se o garoto também é um espgaproxima do modelo estereotipado de
“familia feliz”. Um agente soviético apelidado d8cubd (Richard Lynch) tenta extorquir
todos os agentes que se encontram na mesma sityaE@s pais do garoto, matando-os caso
seja necessario. O trabalho de Roy Parmenter & garentdo é defender a familia de Jeff
Grant deste espido soviético, ou em outras palastoss“resquicios maléficos” do que ainda
sobrava da Uni&o Soviétfca

Finalmente, temos o terceiro filme da série Ranfitanr{bo 1), lancado em 1988
e dirigido por Peter Macdonald. Assim como Rocky Rambo Il deixa de lado a esséncia

principal do primeiro filme, para, de novo, incloiconflito da Guerra Fria. Lembrando que o

%5 Fonte:http://rogerebert.suntimes.com/apps/pbcs.dll/a#ialD=/19851122/REVIEWS/511220302/1023
Acessado em 14 de novembro de 2010
%6 Fonte:http://www.imdb.com/title/tt0095532/plotsummakgessado em 14 de novembro de 2010
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personagem principal “Rambo” é ninguém menos queeSter Stallone (serd que ele era o
garoto propaganda oficial da empreitada anticonrde Reagan?). A simplista trama de
Rambo Ill comeca quando o personagem John Ramberame norte-americano da Guerra
do Vietnd € interrompido de seu retiro espiritual @m mosteiro budista para libertar
(unilateralmente) seu mentor e ex-comandante, ebrdmmautman (Richard Crenna),

capturado pelos soviéticos em uma missdo no Afegafii

7. “Cultura enquanto poder” versus “desejo por autonomia”

De acordo com as premissas da industria cultuwe,uiliza a cultura enquanto
veiculo de poder, ja discutido acima, qual serianpacto para a América Latina, desta
cruzada anticomunista estadunidense, refletidafimoges discutidos até agora? E para o
Brasil especificamente?

Segundo Cristina Pecequilo (2003), esta cruzadeoamiinista montada pelo
governo de Reagan desconsiderava a principal agedadanaioria dos paises latino-
americanos, ou seja, a agenda econbmica. Para %l, Bsata agenda norte-americana
contrastava com a agenda de politica externa dergo\Sarney que além de sua prioridade
econdmica de desenvolvimento nacional ligado aessfonultilaterais, foi marcada pela
independéncia e universalismo (CERVO; BUENO, 20p227), que por sua vez, se
direcionava muito mais para um debate norte-suju 0 proposto debate internacionalista
Ocidente-Oriente de Reagan.

A agenda da politica externa brasileira do gove®aoney foi marcada, desta
forma, por fundamentos tedricos que orientarantd@séjo de autononiigFONSECA Jr.,
1998 apud PINHEIRO, 2000, p.307). Segundo Letidihdéiro (2000), em seu artigo
“Traidos pelo Desejp a politica externa brasileira, ao longo do sécKX, vem sendo
formulada e analisada a partir de dois paradigniyaendaticos ligados a estalésejo por
autonomid, proprios da natureza do sistema internacionalttesnporaneo, quais sejam, o

americanisma oglobalismo

Enquanto camericanismdoi definido como o paradigma que concebia osdesta
Unidos como eixo da politica externa, donde umamgroximagdo a Washington
elevaria os recursos de poder do pais, aumentassion ssua capacidade de
negociacdo, globalismq concebido como uma alternativa ao anterior, epuoinha

27 Fonte:http://www.washingtonpost.com/wp-srv/style/longtémuovies/videos/ramboiiirhinson _a0c8ef.htm
Acessado em 14 de novembro de 2010
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a esta tese aquela que elegia a diversificacaoetiagdes exteriores do Brasil como
condi¢do para o aumento do seu poder de barganhaundo, inclusive junto aos
Estados Unidos (LIMA, 1994, p.35-36 apud PINHEIROQO, p.308).

Ainda segundo Leticia Pinheiro, a politica extewsxilou entre estes dois
paradigmas, desde a gestdo do bardo do Rio Branammeco do século XX, até o fim do
governo Sarney (1990), quando a partir do goveroloCnovas articulacées se formaram,
dando origem a um novo paradigma chamadutstitucionalismo pragmatico o que
representou o limite final da possibilidade de asn®INHEIRO, 2000, p.308).

Tomando como exemplo, entretanto, esses dois pamnadi da politica externa
vigentes até 1990 americanismae globalismo— descritos por Leticia Pinheiro (2000), resta
saber em qual deles o governo Sarney se encaixa,vem que a crise final de ambos
corresponde, coincidentemente, com o fim destergoveD distanciamento do Brasil dos
Estados Unidos pode ser entendido como uma temtdtivgoverno Sarney de diversificar e
aproveitar, de maneira pragmatica, as oportunidddesistema internacional (PINHEIRO,
2000, p.309); postura tal que remete a matriz djtb® de politica externa. Ainda segundo
Leticia Pinheiro (2000), o paradigma globalista egakr entendido e/ou traduzido em
diferentes tipos de globalismo, e entre eles, aatareza hobbesiana, que acredita-se ser, o

mais adequado ao governo Safiey

No que se refere ao globalismo, é sabido que unsude marcas ao assumir uma
dimensdo hobbesiana foi a adocdo de uma distanhbficada no debate e na
negociagdo dos principais temas do periodo da &, justamente como forma
de garantir autonomia. Mantinha-se o pais aliade \&lores fundamentais do
Ocidente, mas evita-se um engajamento automéatiomodja mencionado, a base
dessa estratégia residia na combinacdo do pensanmtionalista com o
pensamento cepalino e a concepcdo realista dascd®slalnternacionais.
(ARBILLA, 1997 apud PINHEIRO, 2000, p.313-314).

Assim, este conceitogfobalista hobbesiarioda politica externa do governo
Sarney pode ser tomado como base para a explicagmoblematica proposta por este
artigo. Ou seja, de que mesmo havendo uma poliiileéeral contenciosa entre Brasil e
Estados Unidos, a industria cultural brasileira séguia esta linha, uma vez que o cinema

brasileiro estava praticamente abandonado, pdsailib, assim, a expanséo da influéncia

%8 Originada a partir da critica nacionalista da imatmericanista da politica externa, gerada no ISEBtituto
Superior de Estudos Brasileiros (LIMA, 1994, p.pbicdPINHEIRO, 2000, p.309).

? Qutro tipo de globalismo, também de natureza semliabordado por Leticia Pinheiro, seriagrotiang,
tributario do pensador holandés do século XVII, bl@rotius, que embora reconhega a anarquia darsiste
supde também que ele é normativamente reguladsejaponde os Estados estéo sujeitos as regrasteigbes
da sociedade que o compdem (BULL, 1995, p.25 apNHEPIRO, 2000, p.310).
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cultural norte-americana, através do cinema, ncader interno brasileiro; sendo este ultimo
fato, aparentemente ignorado pelo governo brasileir

Considerando o fato de que a industria culturasil@iaa ndo seguiu a mesma
linha da politica externa durante o governo Sarpege-se imaginar que a formulacéo da
politica exterior brasileira deixou de lado impatts setores da sociedade civil; entre eles, a
industria cinematografica (VIGEVANI; CEPALUNI, 200@.274).

Deve-se considerar também o fato de que este fopeniodo (1985-1989) de
mudancas internas brasileiras — marcado pela ¢@mslemocratica e pela crise do modelo
nacional-desenvolvimentista e, também, internacionais — marcado pelo fim afiad da
Guerra Fria, ou seja, pela diminuicdo da impordmtada a seguranca internacional, e ao
mesmo tempo, pela aceleracdo dos processos ecasondinculados a globalizacéo
(KEOHANE; NYE, 1989 apud VIGEVANI; CEPALUNI, 2007,.286).

Essas transformacdes internas (politicas e ecoa8jnie externas (gradativo fim
da Guerra Fria e crescente globalizacdo), foramamgas, que, ao que parece, influenciaram
0 governo Sarney a adotar a postugéobalista hobbesiaria citada por Leticia Pinheiro
(2000). Tais mudancas, por sua vez, foram caraatlas pela tentativa dos formuladores da
politica externa brasileira de garantir a autonondia pais através da estratégia
desenvolvimentista multilateral durante as turbcignfinais da Guerra Fria, sem posicionar-
se de forma automatica, simultaneamente mantendaliado aos valores Ocidentais
(ARBILLA, 1997 apud PINHEIRO, 2000, p.313-314); eestltimo fato explica em parte a
indiferenca do governo quanto a origem e contetn® fdmes estrangeirosSobre essa
tentativa globalista hobbesiarfade garantir autonomia, Tullo Vigevani e Gabriedg@luni
(2007) observam que, juntamente com as mudancaaneiaimento (internas e externas),
houve também uma mudanca de paradigmas, em ouati@agas, houve uma mudanca e/ou
evolucéo, por parte dos formuladores e analistapatitica exterior brasileira, do proprio
conceito de autonomia. Essa mudanca, entretantoyeoc paulatinamente, comecando a
partir da gestdo Abreu Sodré do Ministério das ¢sla Exteriores (1986-1989), durante o
governo Sarney (VIGEVANI; CEPALUNI, 2007, p.287)s#im, houve uma transformacao

do “paradigma da autonomiavigente neste periodo, através de um processdatiya,

% O contexto politico econdmico do Brasil nos an@80l foi marcado pela crise do modelo nacional-
desenvolvimentista, até entdo adotado pelo patgada na existéncia de um Estado que se queri fort
empreendedor e protecionista, alicercado em umbtigaokconémica de substituicdo de importagGese Ess
modelo entrou em decadéncia no final da décad®de, ® nos anos 1980 ndo mais conseguiu dar raspist
forte instabilidade econdmica (VIGEVANI; CEPALUNIDO7, p.284).
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partindo-sedo conceito da dutonomia pela distanciaem direcdo a dutonomia pela
participacad.

“Autonomia pela distanci2¢ uma politica de n&o-aceitacdo automatica dosmesg
internacionais prevalecentes e, sobretudo, a crem@adesenvolvimento parcialmente
autarquico, voltado para a énfase no mercado miteonseqientemente, uma diplomacia que
se contrapde a certos aspectos da agenda dasgpotdecias para se preservar a soberania
do Estado NacionalAutonomia pela participacd@® a adesdo aos regimes internacionais,
inclusive os de cunho liberal, sem a perda da id@de de gestdo da politica externa; nesse
caso, o objetivo seria influenciar a prépria foragdlo dos principios e das regras que regem o
sistema internacional” (VIGEVANI; CEPALUNI, 2007,283).

Esta mudanca de postura gradativa dos formuladier@slitica externa brasileira
a respeito de como se alcancar a “autonomia” é ame fndicativo que pode explicar o
contencioso entre Brasil e Estados Unidos no foteal década de 1980. Este fato foi
impulsionado pelo distanciamento das relacdes lbni@s com os EUA, o que ao mesmo
tempo, ndo impediu a exposicdo do Brasil e de sciadade a forte influéncia cultural norte-
americana, exercida através do cinema — dentreouiugere-se assim, que a presidéncia
Sarney representou uma fase de transicéo entre @d@isetipos de autonomia, ou seja, foi um
periodo de readaptacdo do Brasil a sua nova rdaliolderna e as novas configuracdoes do
cenario externo.

A postura politica autbnomaglobalista hobbesiarfado governo Sarney de
diversificar as relacdes exteriores do Brasil @dém dos Estados Unidos, ndo excluiu o fato
de ambos continuarem se relacionando. Em outrasraal o proposto “distanciamento” ndo
significou a exclusao do relacionamento com osdéstdJnidos, fato este, observado pela
opcéao do Brasil em continuar aliado aos valoresi€ntais.

A busca da diplomacia brasileira por melhores aqmidades de insercdo no
sistema internacional, segundo a perspectgtabalista hobbesiaria apontada por Leticia
Pinheiro (2000), pode ser complementagiela j4 mencionada fase de transicdo proposta por
Tullo Vigevani e Gabriel Cepaluni (2007), ou sgiar uma fase de transicao pressionada por
mudancas internas e externas que acabaram viabitiza mudanca de postura do governo
que passou de uma politica embasada distdncid para uma politica focada na

“participacad.

%1 gSegundo Leticia Pinheiro (2000), embora a essédoigparadigmaglobalista seja a pluralidade e a
diversificag@o sobre uma base realista da buscaytonomia, isto ndo deveria inibir a busca porroethor
entendimento, e também sobre as possibilidades&lisa deste conceito, que pode ser traduzido teredies
tipos de globalismo (PINHEIRO, 2000, p.309-310).
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Ressalta-se, todavia, que o desejo por autonomarsefoi, na verdade, um desejo
por um maior grau de autonomia e ndo pela autontwta’. Entende-se, desta forma, que
neste momento especifico, o paradigma da polikterier do governo Sarney, marcado por
diversas crises, contradicdes e mudancas (CERVE&NEY 2002, p.427), oscilava entre a
total dependéncia e a completa autonomia.

Um dos aspectos que revela a aproximacdo ao eideplendéncia é exatamente a
influéncia cultural exercida dos Estados Unidosrelacéo ao Brasil através do cinema. Ao
mesmo tempo, a outra face desse péndulo — o0 emdugsca por maior autonomia — se faz
sentir com a relativa perda de influéncia dos Estddhidos nas Américas, o que levou a uma
maior afirmacéo dos paises latino-americanos petaeprincipalmente, através da busca por
alternativas proprias, perseguida pelos mesmos EREILO, 2003, p.233). E importante
ressaltar, novamente, que a procura por essasaitas proprias ndo faz necessariamente
com que um Estado se torne autbnomo de fato (tetaé)y o que pode ser exemplificado
pelo caso brasileiro de busca por uma autonomiigazomais elevada conjugada com uma
grande dependéncia cultural fortemente percebidandhzstria cinematografica do final da
década de 1980.

Dessa forma, ao analisarmos as duas faces desd@l@@nesente na politica externa
daquele momento, bem como o relacionamento enigedsgs poélos, é possivel compreender
0 motivo pelo qual a industria cultural cinematdigeabrasileira ndo seguiu a mesma linha de
busca pela autonomia tdo desejada em algumasssiaante a politica externa do governo
Sarney. Isso se da, devido, ao ja mencionado fpte,um Estado nunca conseguira ter
autonomia total em todas as areas, uma vez qumasggserao priorizadas em detrimento de
outras. No caso do governo Sarney, devido a aspectgjunturais internos e externos, a
cultura ndo foi uma das areas priorizadas, de mjo@oo Brasil se aproximou muito mais do
polo da dependéncia cultural. Isso ndo exclui @ dat que o Brasil seja dependente em outras

areas assim como o era durante o periodo abordado.

8. Consideracdes Finais

O objetivo deste trabalhfoi esclarecer a dindmica, aparentemente contréalitd
das relacdes culturais e politicas entre Brasistados Unidos no final da década de 1980 —

%20 termo “autonomia”, em seu sentido politico amplade ser definido como “uma propriedade que adest
nagdo pode ter ou ndo, ao longo de um continuo euge extremos se apresentam duas situacdes:itt#als
dependéncia ou completa autonomia” (RUSSELL; TOKBN, 2000 apud PINHEIRO, 2000, p.312-313)
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baseado no fato de que houve uma tentativa dendiataento do pais norte-americano por
parte dos formuladores da politica externa brasilei que ndo foi seguido internamente pela
induUstria cultural — mais especificamente pelo miae Esta pesquisa foi motivada, desta
forma, pela observacéo e andlise de filmes noreriaanos produzidos durante esse periodo,
e, que por sua vez, foram amplamente transmitidoBrasil — ressaltando o fato de que a
indUstria cinematografica brasileira estava sefmmdonada na mesma época. A partir disso,
procurou-se, em primeiro lugar, demonstrar, atraeégma extensa pesquisa, como o0 cinema
— também entendido como um meio de comunicacaade pér usado como forma de, por
exemplo, legitimar e/ou reafirmar o poder de deteanios Estados do sistema internacional —
no caso, os Estados Unidos. Paralelamente, prosgrgoesquisar também, o histérico
politico, econdmico e cultural destes dois paigrssil e Estados Unidos) a fim de se
esclarecer, pormenorizadamente, as causas quarieearcontencioso observado.

A conclusédo a qual se chegou, neste trabalho, solmeoeréncia do contencioso
entre os dois paises, esta relacionada a relevarmésejo dados pelo Brasil por um maior
grau de autonomia em relacdo aos Estados Unidagjaupartiu-se de uma conceitualizacao,
discutida por autores, como, por exemplo, Letigro&ro (2000), de que a autonomia nunca
€ plena, deduzindo-se, por sua vez, que esta Ultidw foi refletida e/ou priorizada
internamente pelo Brasil, que optou por suas piisisiles de acdo externa (como forma de
se ganhar maior autonomia).

E importante ressaltar, que esta abordagem apaelsent sob a perspectiva da
autonomia — refletida, por sua vez, sobre a aparé@mtoeréncia entre a tentativa de
distanciamento do Brasil em relacdo aos Estadodddre a forte influéncia cultural exercida
sobre este Udltimo na induUstria cinematogréafica ileiees, explica somente parte da
problematica. Em outras palavras, a explicacaordialgmatica, sob o angulo da autonomia,
discutida acima, demonstra apenas uma das podadek de se fazé-lo. As diversas variaveis
e dimensdes que compdem o conjunto de transformaigiiernas e externas, ocorridas neste
turbulento periodo do final da década de 1980,utidas durante este trabalho, fornecem,
proporcionalmente, diversas explicacdes para anfiend proposto.

Outros temas — como foi 0 exemplo da autonomiae-eyentualmente poderiam
vir a explicar a problematica gerada por este artigvem ser alvo de pesquisas futuras. A
titulo de exemplo, dentre os possiveis temas guedida-se, possam vir a enriquecer e/ou
clarear a problematica deste artigo, pode-se cit&s: politicas econémicas neoliberais

citadas por Luiz Zanin Oricchio (2003), que comagam ser experimentadas na esfera da



28

cultura cinematografica e foram amplamente ditgolele mercado, ou entdo, a partir da
perspectiva apontada por Sidney Ferreira Leite3R@Qfue conecta as relacdes de poder entre

cinema, sociedade e o Estado.
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